În natura acestor concepte, ambiguitatea atmosferei și a desenului psihologic este destul de clar vizibilă: la fel cum dragostea lui Heba sau Artemis printre greci, dragostea lui Salome pentru Iokanana în esența sa este castă și mortală Nu există o monstruozitate în ea, dar este nefirească Echivalentul muzical în acest sens este gândit cu atenție, fără a scăpa de sub controlul compozitorului de prostii și dezvăluiri Desigur, nu vorbim despre un scandal cauzat odată de un „dans cu șapte paturi de pat” (deși setarea recentă a lui Viland Wagner și execuția Ania Siles, așa cum a fost, a restabilit legătura cu trecutul!), Dar despre aproximativ Unele fragmente, episoade specifice De exemplu, despre două scene de Salome cu Iokanaan - viu și apoi executat: aici intoxicația iubirii, sfâșiată de forțe opuse, este exprimată în linii melodice lungi, repetări (aproape leitmotii) ale Salomei, în timp ce orchestra este o imensă, bogată și o compoziție diversă - acoperită de o Bacchanalia Aici, de fapt, există o „tulburare a tuturor sentimentelor” și este „sistematică”, adică sofisticată Cu toate acestea, în ciuda controlului autorului dur, limba Strauss din Salome este îndeplinită de magism, precum poezia lui Mallarmme sau Rimbae Se poate remarca originalitatea vocală a Partidului Salome, a cărei dificultate este asociată cu nevoia de a da o voce, adesea lipsită de Temra, o aromă artificială, care exprimă simultan castitatea și perversiunea Hipnotismul este poate cuvântul cheie pentru „Salome”: reflectă atitudinea noastră față de lucrare și esența ei și, cel mai important - indică conexiunea evidentă și organică a operei râului Strauss cu estetică a simbolismului „Salome” - în sensul complet al cuvântului, produsul epocii sale 